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संत काव्य 

 

मध्ययुगीन हहदंी भक्क्त काव्य सगुण एवं ननगुणु नाम की दो भक्क्त पद्धनतयां प्रचललत हुई। ननगुणु पंथ में योग 
और ज्ञान को ईश्वर प्राक्तत का साधन बतलाया गया तथा सगुणपंथ में श्रद्धा एवं भक्क्त को। हहदंी का ननगुणु काव्य 
मूलत: बौद्ध धम ुकी उपशाखा बज्रयान की प्रनतक्रिया से ववकलसत नाथ संप्रदाय से प्रभाववत माना जाता है। संत 
काव्य ननगुणु भक्क्त काव्य पर दसूरा प्रभाव संत नामदेव का माना जाता है। इस प्रकार सतं काव्य की ववशाल 
परंपरा को देखत ेहुए इनकी ननम्नललखखत ववशेषताएं स्पष्ट होती है: 
ननगुणु ननराकार ईश्वर की भक्क्त पर बल: 
लगभग सभी संत कवव ननगुुण एवं ननराकार ब्रह्म में ववश्वास रखत ेथे।  उनका मानना था क्रक  ईश्वर तमाम गुणों से ऊपर है, 

उसके गुणों का वणनु नहीं क्रकया जा सकता।  वह सवशुक्क्तमान तथा कण-कण में व्यातत है। उनका ईश्वर अगम और अगोचर 

है, अजन्मा और ननववकुार है तथा उसे कहीं बाहर ढंूढने की आवश्यकता नहीं बक्कक वह तो प्रत्येक के हृदय में ववराजमान है। 
कबीरदास के शब्दों में- 
 

ज्यों नतल माही तले, चकमक में आगग, 

तरेा साईं तुझ में है, जागग सके सो जागग। 
 

ननगुणु  और ननराकार ब्रह्म में ववश्वास होने के कारण संत कववयों ने बहुदेववाद और अवतारवाद का ववरोध क्रकया। उनका 
मानना था क्रक ईश्वर एक ही है जो घट-घट व्यापी है।  उनके अनुसार ईश्वर के मानव रूप में अवतार लेने की धारणा  लमथ्या है 

क्योंक्रक उसकी सत्ता तमाम बंधनों से परे है और वह सववु्यापी है।  संत कववयों के ईश्वर की सत्ता सभी देवी देवताओं से ऊपर है। 
कबीरदास  कहते हैं- 
 

अक्षय पुरुष एक पेड़ है ननरंजन बाकी डार त्रिदेव शाखा भए पात भया संसार।। 
 

गुरु की महत्तााः 
संत कववयों ने अपनी वाणी में गुरु को सवाुगधक महत्व हदया है।  उन्होंने गुरु को ईश्वर से भी ऊपर माना है क्योंक्रक गुरु ही ज्ञान 

के द्वारा ईश्वर प्राक्तत का माग ुबताता है।  
 

गुरु गोववदं दोऊ खड़े काके लाग ूपाय। 
बललहारी गुरु आपने गोववदं हदयो लमलाय।। 
 

उनका मानना है क्रक गुरु की कृपा के त्रबना मुक्क्त संभव नहीं है।  गुरु लशष्य के तमाम ववकारों को दरू करता है और उसके भीतर 

आत्मननरीक्षण की भावना पैदा कर ईश्वर को पहचानने की क्षमता पैदा करता है 

 

गुरु धोबी लसस का कपड़ा, साबुन लसरजनहार। 
सूरनत लशला पर धोइए ननकसे ज्योनत अपार। 
 

अथाुत ्गुरु धोबी के  समान है, लशष्य कपड़े के समान है और प्रभ ुउस साबून के समान है क्जस के प्रयोग से कपड़ा साफ होता है। 
इस प्रकार गुरु कृपा के त्रबना लशष्य में ज्ञान का ववकास संभव नहीं है। 
 

बाह्य आडबंरों तथा पाखंडों का ववरोधाः 
संत कवव ववद्रोही और िांनतकारी कववयों के रूप में भी ववख्यात है क्योंक्रक उन्होंने समाज में व्यातत कमकुांडों, अंधववश्वासों 
कुरीनतयों तथा दरुाचारों का ननभीक स्वर में ववरोध क्रकया है।  उनका लक्ष्य सदा समाज सुधार रहा इसीललए वह समाज को 
सामाक्जक, धालमकु और नैनतक कमजोररयों से  सचते करना चाहत ेथे।  हहदं ूऔर मुक्स्लम दोनों ही धमों में फैले भाई यह 

कमकुांडों और आडबंरों  जैसे मूनत ुपूजा,  छापा-नतलक,  तीथ ुव्रत,  रोजा,  नमाज आहद का डटकर ववरोध क्रकया है।  मूनत ुपूजा के 

संबंध में हहदंओंु को फटकारत ेकरत ेहुए कबीरदास  कहते हैं- 
 

पाहन पूज ेहरर लमले तो मैं पूजू पहाड़ 

ताते यह चाकी भली पीस खाए संसार 

 



वहीं तीथु स्थानों पर जाकर स्नान करने की धारणा को आडबंर बताते हुए कहते हैं- 
 

नहाए धोए क्या भया जो मन मैल ना जाए 

मीन सदा जल में रहे धोए बास ना जाए 

 

वही मुक्स्लम धम ुमें फैली कुरीनतयों को स्पष्ट करते हुए वह कहते हैं- 
 

हदन भर रोजा रहते हैं रानत हनत है गाय। 
यह तो खून वह बंदगी, कैसे लमले खुदाए। 
 

कंकर पत्थर जोड़ के मक्स्जद ललए बनाए। 
ता चह़ि मूकला बांग दे क्या बहरा हुआ खुदाय। 
 

जानत-पानत तथा वणु व्यवस्था का ववरोधाः 
तत्कालीन भारतीय समाज वणगुत भेदभाव तथा जानतगत बेडड़यों में जकड़ा हुआ था। संत कववयों ने सामाक्जक ववषमताओं को  
दरू करन ेतथा  मानव धम ुकी स्थापना हेतु समाज में जानत एवं वणु के नाम पर क्रकए जाने वाले भेदभावों का ववरोध क्रकया है। 
उन्होनें कहा क्रक ईश्वर की नजर में सभी जानत धमु एक समान है- 

 

जाती पाती पूछे ना ही कोई हरर को भजे सो हरर का होई। 
 

उनके अनुसार मनुष्य अपने जन्म के अनुसार नहीं बक्कक अपने कम ुके अनुसार पहचाना जाना चाहहए- 

 

ऊंचे कुल का जनलमया जनलमया ज ेकरणी ऊँच न होई। 
सोवन कलस सुरे भरया साधु ननदं्या सोई। 
 

सहज भक्क्त तथा नाम स्मरण पर बलाः 
संत कववयों ने ईश्वर के नाम स्मरण पर ववशेष बल हदया है। पाखंड और आडबंर मुक्त भक्क्त ही ईश्वर को प्रातत करन ेमें 
सहायक होती है। भक्क्त में पे्रम का सवाुगधक महत्त्व है। बाहरी ज्ञान और हदखावे से बेहतर आंतररक रूप से नाम स्मरण करते 
रहना ही वास्तववक भक्त की पहचान है- 

 

पोथी प़ि-प़ि जग मुआ पंडडत भया न कोए 

ढाई आखर पे्रम का प़ेि सो पंडडत हो 
 

संत कवव राम नाम को ही मुक्क्त का एकमाि आधार मानत ेहैं। 
 

रहस्यवादाः 
रहस्यवाद में भावना है जो ईश्वर की अज्ञात  सत्ता को जानने की इच्छा से उत्पन्न होती है। संत कवव कबीर हहदंी साहहत्य के 

महान रहस्यवादी कवव स्वीकार क्रकए जात ेहैं।  रहस्य वाहदयों की तरह कबीर की आत्मा भी परमात्मा के पे्रम को तड़पती रहती 
है।  यह ववरहणी आत्मा आठों पहर ईश्वर के दशुन को तरसती है तथा उसके ववषय में जानने की क्जज्ञासा रखती है- 

 

आई ना सकंू तुझ तक, सकौ न तुझ बुलाए 

क्जयरा यंू ही लेहोगे, ववरह तपाई-तपाई। 
 

आत्मा और परमात्मा के इस तरह की क्स्थनत के बाद अंनतम क्स्थनत प्रभ ुलमलन की होती है, क्जसे कबीर ने यंू व्यक्त क्रकया है- 

 

जल में कंुभ कंुभ में जल है भीतर बाहर पानी 
फूटा कंुभ जल जलहह ंसमाना, यह तत ्कहत ्ग्यानी। 
 

माया के प्रनत सावधानतााः 
लगभग सभी संत कववयों ने अपनी वाणी में माया से सावधान रहने की चतेावनी दी है। यह ईश्वर की भक्क्त और उपासना में 
बाधा का काम करती है। काम, िोध, लोभ, मोह, अहंकार आहद माया के पाँच पुि हैं जो भक्त की राह में अवरोध उत्पन्न करते हैं। 
कबीर का ववचार है क्रक माया तो ववष्णु, महेश और ब्रह्मा को भी अपनी मधुर वाणी के मोहपाश में बांध लेती है। कबीरदास के 

शब्दों में- 
 

कबीर माया मोहहनी जैसे मीठी खांड। 
 



वे माया को डायन की संज्ञा देते हुए कहते हैं- 
 

एक डायन मेरे मन में बसे। 
ननस हदन मेरे जीऊ को डसे। 
इस डायन के लररका पाँच 

ननस हदन मोहह नचावे नाच। 
 

नारी के प्रनत दृक्ष्टकोणाः 
संत कववयों ने नारी को माया का प्रतीक स्वीकार क्रकया है। उनके अनुसार नारी प्रभु लमलन में सबसे बड़ी बाधा है।  कबीर का 
मानना है क्रक क्जस तरह माया के आकषणु में फंसकर मानव ईश्वर को भूल जाता है वही क्स्थनत स्िी-मोह की होती है- 

 

नारी की झाई परत अंधा होत भजुंग। 
कबीरा नतनकी क्या गनत जो ननत नारी के संग।। 
 

संत कववयों के अनुसार आदशु पनतव्रता नारी ही पूजनीय है यह नारी ववद्या माया का प्रतीक है।  क्जस तरह पनतव्रता अपने पनत 

के त्रबना नहीं रह सकती वैसे ही ववद्या माया अपने स्वामी ईश्वर से अलग नहीं होती। 
 

 इसीललए कबीर कहते हैं- 
 

पनतव्रता मैली भली, काली कुगचत कुरूप। 
पनतव्रता के रूप पर वारो, कोहट सरूप।। 
 

संत कववयों का भाषा प्रयोगाः 
संत कववयों ने लोकभाषा में साहहत्य की रचना की है, क्योंक्रक उनका लक्ष्य समाज सुधार एवं ववश्व धम ुका संदेश देना था। संतों 
की भाषा को सधुक्कड़ी नाम हदया गया है,  क्योंक्रक वह घुमक्कड़ साधु थे और देश के ववलभन्न भागों में  भ्रमण करत ेथे  अताः 
उनकी भाषा में  राजस्थानी,  पंजाबी,  खड़ी बोली,  पूवी हहदंी,  ब्रज,  अरबी,  फारसी आहद भाषाओं का सुंदर लमश्रण हुआ है।  कई 

आलोचकों ने तो उनकी भाषा को खखचड़ी घुमक्कड़ी या पंचमेल का नाम हदया है।  उनकी काव्य भाषा मूलताः जन भाषा है तथा 
शास्िीय बंधनों से मुक्त है। यह भाषा जीवन के अनुभवों से पुष्ट है।  हजारी प्रसाद द्वववेदी ने तो कबीर को  भाषा का डडक्टेटर 

कहा है, क्योंक्रक भाषा पर कबीर का असाधारण अगधकार था। यद्यवप सुंदरदास की भाषा अन्य संत कववयों से अपेक्षाकृत प्रौ़ि 

तथा पररमाक्जतु है। संत कववयों की सरल एवं सहज अलभव्यक्क्त के उदाहरण देखखए- 

 

कबीरा खड़ा बाजार में, ललए मुराड़ा हाथ। 
जो घर जाले अपना सो चले हमारे साथ।। 
 

आंखडड़याँ में झांई पड़ी पंथ ननहारी-ननहारी। 
जीभडड़या छाला पड़या, नाम पुकारर-पुकारर। 
 

संत कववयों ने अगधकतर लोकोक्क्तयों एवं मुहावरों का प्रयोग अपने साहहत्य में क्रकया है। अलंकारों की दृक्ष्ट से रूपक, उपमा, 
अनुप्रास, यमक, श्लेष का समावशे हुआ है तो छंदों की दृक्ष्ट से दोहा, सोरठा, सवैया का अगधकतर प्रयोग इन कववयों द्वारा 
क्रकया गया है। इनकी रचनाओं में संगीतात्मकता की गुण ववद्यामान है। 
 

इस प्रकार कहा जा सकता है क्रक भक्क्त काल में संत काव्य धारा का ववशेष स्थान है।इन कववयों ने ननगुणु-ननराकार ईश्वर का 
गुणगान करते हुए प्रकृनत के कण-कण में ईश्वर का अक्स्तत्व स्वीकार क्रकया है। यही नहीं इन कववयों ने ईश्वर प्राक्तत के संदभ ुमें 
प्रचललत पाखंडों एवं आडबंरों का भी भरपूर ववरोध क्रकया।इन संत कववयों का काव्य उच्च कोहट का धालमकु, नैनतक साहहत्य भी है 

और समाज सुधार का वाहक भी। भारतीय समाज में समरसता लाने में इन संत कववयों का बहुत बड़ा योगदान है। मानव माि 

की समानता स्वतंिता तथा ववश्व धम ुकी स्थापना का प्रयास इन्हीं संतो द्वारा क्रकया गया। अताः सामाक्जक व साहहत्य दृक्ष्ट से 

यह साहहत्य अत्यंत महत्वपूणु है। 
 

सूफी काव्य 

 

सूफी काव्यधारा ननगुणु भक्क्त की दसूरी शाखा है। आचाय ुरामचंद्र शुक्ल ने इसे पे्रमाश्रयी शाखा के रूप में संज्ञावपत 
क्रकया है। संत कववयों ने जहाँ एक ओर सवसुाधारण के ललए भक्क्त के साधारण माग ुकी प्रनतष्ठा की, वहीं दसूरी 
ओर सूफी फकीरों ने हहन्द-ूमुक्स्लम एकता का प्रयास क्रकया। इस काय ुमें संत कववयों की अपेक्षा उन्हें आशातीत 
सफलता लमली। सूफी फकीर दोनों संस्कृनतयों के सुंदर सामंजस्य के पक्षधर थे। इनके साहहत्य की आत्मा ववशुद्ध 
भारतीय है, यद्यवप इसमें पे्रम और धम ुकी ववदेशी साधना भी घुललमल गई है। सूफी काव्य के प्रमुख हस्ताक्षर के 
रूप में माललक मुहम्मद जायसी का सवशेु्रष्ठ है।  



सूफी काव्य की ननम्नललखखत ववशेषताएं हैं: 
 

पे्रमाख्यान प्रबंध काव्य: 

सूफी काव्य मूलताः पे्रमाख्यान काव्य है। इसमें पे्रम की प्रधानता है। पे्रम कथाओं पर आधाररत यह काव्य प्रबंधात्मक शैली में 
ललख ेगए हैं, क्जन्हें महाकाव्य की संज्ञा दी जाती है। सूफी काव्य में नायक-नानयका के लमलन व दोनों के पे्रम माग ुमें उत्पन्न होने 

वाली बाधाओं का वणनु क्रकया गया है। पे्रम के ववयोग पक्ष को इन्होंने अत्यगधक महत्व हदया है। ववरहावस्था का वणनु करते हुए 

उन्होंने बारहमासे के वणनु को भी महत्व हदया है और इस संबंध में भारतीय पद्धनत का ही व्यवहार क्रकया गया है क्रकंतु कहीं-
कहीं फारसी साहहत्य की प्रचललत रूह़ियों का भी प्रभाव हदखाई पड़ता है। 
 

भारतीय लोकजीवन व संस्कृनत का गचिणाः 
सभी सूफी रचनाओं में भारतीय लोकजीवन व संस्कृनत का अद्भुत गचिण लमलता है। इन रचनाओं में हहदं ूपररवारों को आधार 

बनाकर यहां के समाज और संस्कृनत का गचिण क्रकया गया है। देवी देवताओं की पूजा, योगी व सन्यालसयों के जीवन, वववाह 

संस्कार, तीज-त्योहार, जाद-ूटोना, तंि-मंि, रहन-सहन, आचार-ववचार, बारहमासा पद्धनत, सती प्रथा आहद की झलक इन सूफी 
रचनाओं में देखी जा सकती है। इस काव्य की नानयकाएं रूपवती होकर भी पनतव्रता बनी रहती है। इसके साथ-साथ भारतीय 

ज्योनतष, रसायन शास्ि तथा आयुवेद के ज्ञान का पररचय भी इन रचनाओं में लमलता है। 
 

कथानक रूह़ियों की पालनााः 
इस काव्यधारा से जुड़े प्रायाः सभी कववयों ने कुछ रूह़ियों का पालन क्रकया है क्जनके अनुसार उनके काव्य की कथा आगे ब़िती है। 
प्रायाः नानयका क्रकसी द्वीप में रहती है। नायक स्वतन में उसे देखकर या क्रकसी से उसका गुणगान सुनकर या उसका गचि देखकर 

उससे तयार करने लगता है। शुक, मैना, हंस द्वारा या क्रफर दतूी द्वारा संदेश भेजा जाता है। नायक योगी वेश में नानयका की 
खोज के ललए ननकलता है। क्रकसी फुलवारी, मंहदर अथवा गचिशाला में नायक नानयका का लमलन होता है। कोई शैतान अथवा 
प्रनतनायक नायक के माग ुमें बाधाएं उत्पन्न करता है। नायक का उससे युद्ध होता है। अंतताः नायक देवताओं की सहायता से 

ववजयी होता है और नानयका को लेकर अपने राज्य के ललए चल पड़ता है। रास्त ेमें समुद्र व वन की बाधाएं पार कर नायक अपने 

राज्य में पहंुच जाता है। ‘पद्मावत’, ‘मधुमालती’, ‘मगृावती’, ‘गचिावली’ आहद सभी सूफी रचनाओं में इन रूह़ियों का पालन 

क्रकया गया है। 
 

मसनवी शैली: 
सूफी काव्य रचनाएं मसनवी शैली में ललखी गई है। इस शैली में सवपु्रथम अकलाह का स्तुनत तत्पश्चात हजरत मोहम्मद साहब 

एवं उनके सहयोगगयों का गुणगान क्रकया जाता है।उसके बाद तत्कालीन शासक अथाुत शाहे वक्त का अनतशयोक्क्त पूण ुवणनु 

क्रकया जाता है। क्रफर लेखक के अपने जीवन का संक्षक्षतत वणनु लमलता है। कथा के प्रारंभ में नायक या नानयका के देश, कुल, 

आचार आहद का भी उकलेख कर हदया जाता है। 
 

शैतान व पीर की अवधारणा: 
सूफी रचनाओं में शैतान व पीर अथवा गुरु की भूलमकाओं का गचिण हुआ है। शैतान माया के समान साधक को पे्रम के साधना 
माग ुमें भ्रष्ट करने वाला माना गया है। एक साधक पीर या गुरु की कृपा से ही शैतान के बंधन से मुक्त हुआ जा सकता है। 
‘पद्मावत’ काव्य में राघव चतेन शैतान के रूप में गचत्रित है। शैतान द्वारा उत्पन्न क्रकए गए व्यवधानों से ही साधक के पे्रम की 
अक्ग्न परीक्षा होती है और उसी से उसके पे्रम में दृ़िता तथा उज्ज्वलता आती है। 
 

नारी गचिण: 

सभी सूफी कववयों ने नारी रूप का व्यापक वणनु क्रकया है। ववशेषकर नानयका के रूप वणनु में तो सूफी कववयों ने उपमानो की 
झड़ी लगा दी है। सूफी कववयों ने नारी के मुख्यताः तीन रूपों का वणनु क्रकया है- आदशु पे्रलमका, पनतव्रता पत्नी व ब्रह्म अथाुत 

ईश्वर। लगभग सभी नानयकाएं आदशु भारतीय नारी के सांच ेमें ढाली गई है। इन रचनाओं में नानयकाएं तन-मन से नायक को 
समवपतु होती है, उससे वववाह करती है तथा उसकी मतृ्यु के पश्चात सती हो जाती है। कहा जा सकता है क्रक सूफी काव्य में नारी 
के उज्ज्वल चररि का वणनु हुआ है। इन रचनाओं में यहद नायक को हम साधक कहें तो ननश्चय ही नानयकाएं साध्य लसद्ध होती 
हैं। 
 

प्रकृनत गचिणाः 
सूफी कववयों ने प्रकृनत गचिण में ववशेष रुगच हदखाई है। प्रकृनत संयोग और ववयोग दोनों अवस्थाओं के वणनु में सूफी कववयों का 
आधार रही है। ववशेष रूप से ववरह वणुन में कववयों ने प्रकृनत का अद्ववतीय गचिण क्रकया है। बारहमासा और षट्ऋतु वणुन में 
इन कववयों का कोई सानी नहीं है। इसके अनतररक्त प्रकृनत का आलंबन, उद्दीपन, दतूी और मानवीकरण के रूप में अगधक 

गचिण क्रकया गया है। 
 

रस योजनााः 
सूफी काव्य में श्रृंगार व वीर रस का वणनु हुआ है। सूफी काव्य पे्रमाख्यान काव्य है अताः उसने श्रृंगार रस की अजस्र धारा बहती 
है। लगभग सभी सूफी कववयों ने अपनी-अपनी रचनाओं में नायक-नानयका के लमलन के माध्यम से संयोग श्रृंगार तथा त्रबछुड़ने 

पर ववयोग श्रृंगार का सुंदर वणनु क्रकया है। इसके अनतररक्त कहीं-कहीं वीर रस का भी वणनु हुआ है जब नायक नानयका की रक्षा 



के ललए या उसके वपता की सहायता के ललए दसूरे राजा से युद्ध करता है। इसके अनतररक्त करुण रस, अद्भुत रस, वीभत्स रस 

आहद का भी वणुन इस काव्य में हुआ है। 
 

भाषा, छंद व अलंकाराः 
सूफी काव्य की भाषा अवधी भाषा है। इसके अनतररक्त देशज व अन्य क्षेिीय बोललयों के शब्दों का प्रयोग भी हुआ है। सूफी 
रचनाएं दोहा-चौपाई छंदों में ललखी गई है। कहीं-कहीं सवैया, कववत्त आहद छंदों का प्रयोग भी हुआ है। सूफी काव्य की भाषा एक 

ओर जहां लोकोक्क्तयां और मुहावरे से सुसक्ज्जत है, वहीं अलंकारों से भी अलंकृत है। उपमा, यमक, श्लेष, अन्योक्क्त, 

समासोक्क्त, रूपक, उत्पे्रक्षा, अनुप्रास तथा अनतश्योक्क्त अलंकारों का अगधक प्रयोग हुआ है। इन कववयों की भाषा मंडनात्माक 

शैली में ललखी गई है। इन्होंने संतों की तरह खंडनात्मक माग ुनहीं अपनाया बक्कक कोमल ढंग से हहदं-ूमुक्स्लम एकता की नींव 

रखी। दोनों की जीवन पद्धनत को साथ साथ गचत्रित कर उनकी समानता पर बल हदया। 
ननष्कष ुरूप में कहा जा सकता है क्रक सूफी काव्य धारा हहदंी साहहत्य के महत्वपूण ुकाव्यधारा है जो पे्रम माग ुपर 
चलत ेहुए अगधक व्यावहाररक एवं प्रभावशाली लसद्ध हुई। इन्होंने लौक्रकक पे्रम कहाननयों के माध्यम से अलौक्रकक 
पे्रम कथाएं कही है। मुक्स्लम होत ेहुए भी इन कववयों ने भारतीय लोकजीवन एवं संस्कृनत को अद्भुत रूप में गचत्रित 
क्रकया है। उनकी रचनाओं में इस्लाम के प्रचार की अपेक्षा मनोरंजन तथा ज्ञान प्रदशुन अगधक हदखाई पड़ता है तथा 
इन्होंने पे्रम को आध्याक्त्मक अथ ुदेने का प्रयास भी क्रकया है। इनकी रचनाओं में सांप्रदानयक कट्टरता नहीं हदखाई 
पड़ती। सूफी कवव सामाक्जक समता में ववश्वास रखत ेथे तथा पूण ुमानव एवं ईश्वर में भेद नहीं मानत ेथे। वे 
मानवता में पूण ुववश्वास रखत ेथे, इसीललए सूफी काव्य लोकवप्रय काव्य लसद्ध हुआ। 
 

कबीरदास 

 

कबीर या भगत कबीर 1 5वीं सदी के भारतीय रहस्यवादी कवव और संत थे। वे हहन्दी साहहत्य के भक्क्तकालीन युग 
में ज्ञानाश्रयी-ननगुुण शाखा की काव्यधारा के प्रवतकु थे। इनकी रचनाओं ने हहन्दी प्रदेश के भक्क्त आंदोलन को गहरे 
स्तर तक प्रभाववत क्रकया। उनका लेखन लसखों के आहद ्ंथ में भी देखने को लमलता है। 

वे हहन्द ूधम ुव इस्लाम को न मानत ेहुए धम ुननरपेक्ष थे। उन्होंने सामाज में फैली कुरीनतयों, कमकुांड, अंधववश्वास 
की ननदंा की और सामाक्जक बुराइयों की कड़ी आलोचना की थी। उनके जीवनकाल के दौरान हहन्द ूऔर मुसलमान 
दोनों ने उन्हें अपने ववचार के ललए धमकी दी थी। 
कबीर पंथ नामक धालमकु सम्प्रदाय इनकी लशक्षाओं के अनुयायी हैं। धमदुास ने उनकी वाखणयों का सं्ह " बीजक " नाम 
के ्ंथ मे क्रकया क्जसके तीन मुख्य भाग हैं : साखी , सबद (पद ), रमैनी।  
कबीर की भाषा सधुक्कड़ी एवं पंचमेल खखचड़ी हैं। इनकी भाषा में हहदंी भाषा की सभी बोललयों के शब्द सक्म्मललत 
हैं। राजस्थानी, हरयाणवी, पंजाबी, खड़ी बोली, अवधी, ब्रजभाषा के शब्दों की बहुलता है। 
 

जायसी 
 

 

जायसी का पूरा नाम माललक मुहम्मद जायसी था। यह जायस के रहने वाले थे इसीललए इनका नाम जायसी पड़ा। 
इनका जन्म स्थान अनुमानत: त्रबहार प्रांत के अंतगतु सहसराम है। बाद में रायबरेली क्जला अंतगतु जायस में रहने 
के कारण इनका नाम जायसी पड़ा।  

जायसी अपने समय के लसद्ध फकीर थे। अमेठी राजघराने में इन्हें बहुत सम्मान प्रातत था। कदागचत ये शीतला मा ंके प्रकोप से 

अपनी आंखें खो चुके थे और कान से भी बहरे हो गए थे।  
इस प्रकार यह देखने में कुरूप थे। कहा जाता है क्रक एक बार शेरशाह इनके रूप को देखकर हंसे थे तब उनसे 
उन्होंने पूछा था क्रक 'आप मुझ पर हंस रहे हैं या मुझ ेबनाने वाले पर'।  

देखने में ये क्जतने कुरूप थे, इनका हृदय उतना ही सुंदर और पववि था। ये हहदं-ू मुक्स्लम की सांप्रदानयकता से ऊपर उठकर सदैव 

अपने उदार ववचारों को अलभव्यक्त करते रहे। मुसलमान सूफी फकीर होते हुए भी उन्होंने हहदंओंु के घरों की परंपराओं एव ंरीनत-

ररवाजों का अपने ्ंथ में बहुत ही िमबद्ध वववेचन क्रकया है। इनकी ललखी हुई पुस्तकें  पद्मावत, अखरावट और आखखरी 
कलाम।  
इनके ्ंथों की भाषा अवधी है। चौपाई एवं दोहे उनके काव्य के प्रमुख छंद है। भाव, भाषा एवं वस्तु वणनु की दृक्ष्ट 
से इनकी काव्य उत्कृष्टता प्रातत करत ेहैं।  
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